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ВВЕДЕНИЕ
Как известно, еще в древности люди выражали свое эмоциональное состояние с помощью различных пластических движений. Движение и ритм породили так называемую «пляску», которая считается одной из самых ранних проявлений человеческой культуры. Каждое событие в жизни людей: свадьба, рождение ребенка, похороны человека - сопровождалось пляской. В дальнейшем сам танец развивался и видоизменялся, что со временем позволило ему стать основой для нового вида театрального искусства – балета.
Балет – это высшая ступень хореографии, в которой танцевальное искусство поднимается до уровня музыкально-сценического представления.
Советский балет по праву считается лучшим в мире. Общепризнано, что наши артисты бесподобны. Галина Уланова, Майя Плисецкая, Анна Павлова и др. овеяно легендой. Советский кордебалет восхищает зарубежную публику своим совершенством. Методика хореографического образования в наших училищах привлекает большое внимание иностранных педагогов и широко заимствуется ими. [3]
Гастроли советского балета за границей неизменно превращаются в триумфы. Зрители, независимо от их социального положения и политических взглядов, восторженно аплодируют искусству наших артистов. Эта мировая слава была завоевана в необычайно короткий срок.
Объектом исследования является русский балет.
Предметом исследования является русский балет в послевоенные годы.
Цель исследовательской работы – провести исследование основных направлений развития балетного искусства России и выявить его основные задачи в послевоенные годы (40-50 гг.).
Предмет и цель исследования предполагают решение следующих задач:
· Изучить литературные источники;
· кратко описать историю становления русского балета;
· изучить особенности балета в 40-50 гг. и тенденции его развития;
· перечислить новые балетные постановки 40-50-х гг.;
· рассмотреть творчество мастеров балетного искусства и их вклад в его развитие в послевоенные годы (40-50 гг.). 
Актуальность работы заключается в том, что особенностям развития в настоящее время Россиив литературе уделено недостаточно внимания, но тема: «Характерные особенности балетного театра СССР в 40-50-е гг. XX века» является важной и актуальной, особенно в настоящее время, перед нами остро стоит задача в повышении интереса молодежи к балетному искусству, а также его важности в процессе воспитания, рассматривая балет как один из способов коммуникации.
Принципы исследования:
· системный подход;
· историзм;
· комплексность.
Методы исследования:
· анализ научно-познавательной и художественной литературы, а также других материалов в сети «Интернет»;
· обобщение информации;
· сравнение.









1 ИСТОРИЯ СТАНОВЛЕНИЯ БАЛЕТА
1.1 Краткая история появления балета в мире
Термин «балет» произошёл в Италии в XVI веке, в период Ренессанса.  При этом под этим термином подразумевался не целый танцевальный спектакль, а всего лишь эпизод. Балет относится к синтетическим видам искусства, к которым относятся танец, музыка, драматургия (либретто), сценография. Кроме того, балетный спектакль включает в себя и работу артистов – костюм, грим и т. д. Однако основным средством художественной выразительности в балете является танец. Хотя представить себе балет без музыки и драматургической основы невозможно.
Балет очень разнообразен по своей структуре. Это может быть одиночное повествование, множественное, с четким сюжетом, авангардное или бессюжетное. К такому типу балета относится миниатюра, балет-симфония, а также балет-настроение. Если говорить о балетном жанре, то существуют героический, комический, фольклорный жанры, а также появившиеся в ХХ веке модерн и джаз-балет.
Важнейшая заслуга в процессе превращения танца в театрализованное действо принадлежит Италии. Именно в этой стране в период с XIV до XV вв. появляются профессиональные танцмейстеры, развивается бальный танец, основу которого составляет народный танец. Бальный танец приобретает статус придворного.
Аналогичные процессы происходят и в других странах Европы: Англии, Испании, Франции. В Англии танцевальные сценки, в которых присутствовал сюжет, называли масками, в Италии и Испании – мореской (moresca, morescha). Морески изображали противостояние между христианами и мусульманами и являлись неотъемлемой частью карнавальных шествий и комедий дель арте (commediadell'arte). Этим термином называли театральные представления в народном духе, построенные на импровизации и показываемые на площадях. Танцы играли в комедиях дель арте существенную роль.
В России балет зародился в настоящем смысле этого слова около 1735 года, т.е. в XVIII веке. К этому времени в России уже достаточно хорошо была подготовлена танцевальная почва для формирования и развития балета, причём почва эта состояла из двух слоёв: национальной и иностранной. Впоследствии народные пляски входили в балет, комедию, оперу и не только в XVIII веке, но и ранее, в зачаточном состоянии, в конце XVII века. [19]
















1.2 Становление балета в России
Как уже ранее упоминалось, началом балетного искусства в России принято считать XVIII век. Однако предпосылки к его созданию были уже в XVII веке.
Так, в 1675 году, при царе Алексее Михайловиче, была поставлена постановка пьесы под названием «Русалки или Славянские нимфы», сказочная комедия с песнями и плясками. Ее премьера состоялась в октябре 1672 года.  
Во времена царствования царя Петра I предприняты конкретные и серьезные шаги к созданию балета в России. Царь поощрял приезды в Россию иностранных трупп. В.О.Михневич утверждает, что Пётр I «обязывал иностранцев-антрепренёров обучать театральному искусству, танцам и музыке с добрым радением и всяким откровением русских учеников, выбранных из приказных подьячих».
время от времени устраивались балетные интермедии и танцевально-театральные представления, но его царствование не оказало существенного влияния на развитие балета. 1734 год – важная веха в истории русского балета, с этого года в Петербург приехала балетная труппа из Италии и французский танцор Жан Батист Ланде (рисунок 1). Он сыграл очень важную роль в становлении русского балета. Именно благодаря его стараниям в мае 1738 года было открыто первое в истории России театральное училище, имевшее исключительное значение для становления отечественного балета. [16]
В 1757 году в Россию приехал Джованни Локателли – балетмейстер, также много сделавший для русского балета. Его балеты, как и другого хореографа – Сакко, были большим шагом вперед и подготовили почву для следующего важного шага. Речь идёт о периоде, в который вели свою деятельность Д.М.Г.Анджолини и Ф.Гильфердинг. В эпоху Елизаветы Петровны особенно широкое распространение получили так называемые музыкальные комедии с песнями и плясками. Так начинается новая эпоха в истории балета, связанная с эпохой Екатерины II. 
Екатерина II очень заботилась о процветании театрального дела и сумела прекрасно его организовать. Русский балет в царствование Екатерины II становится одной из важнейших европейских арен реформирования классического балета. Особенно знаменит в этом смысле Анджолино. Его балеты имели огромный успех, современники отзывались о нем как о «совершенном балетмейстере». Не менее значительной следует признать деятельность Пьера Гранжа, главного соперника Анджолини и Гильфердинга. Он предпочитал более разнообразную деятельность, ставя анакреонтические, героические и аллегорические балеты. Но в, то, же время не избегал комических и бытовых балетов, снискавших большую популярность у публики. Он действительно был очень плодовитым хореографом.
К сожалению, большинство балетов екатерининской эпохи не сохранили имен своих создателей. Между тем без них картина хореографического искусства неполна. Однако те из них, которые сохранились в истории, имели общую линию развития (речь идет о 60-х - 70-х годах восемнадцатого века). Для этого периода характерна следующая тенденция: преобладание иностранных имен. Что касается техники танца, то здесь наблюдается ее совершенствование. Выступления петербургских танцоров проходят на уровне парижских.
И если Гильфердинг и Анджолини явились началом балетной екатерининской эпохи, то её финалом оказались Карл Лепик, Дж. Канциани, И.И.Вальсберг-Лесогоров. Последнее имя особенно значимо, поскольку это имя русское. Несмотря на то, что Вальсберг-Лесогоров был шведского происхождения, считал себя русским, и целью его было создать иной, «нравственный балет». Заслуга Вальберга перед русским балетом была огромной. Благодаря ему, это искусство сделало шаг вперёд.[16]
Вторая половина екатерининской эпохи прославилась именами высокоталантливых танцоров. Прежде всего, это В.М.Балашов и И.Л.Еропкин. Современники писали о прыжках Еропкина как о некоем чуде, которого еще не было на русской сцене, среди русских художников. Выделяются имена таких балерин, как А.Поморева, М.Коломбусова, Н.П.Берилова. Последняя танцовщица в списке вышеперечисленных танцовщиц блистала во времена Павла I, она была воплощением грации и мастером пантомимы. 
В конце XVIII века в России появились крепостные театры, и, как следствие, балеты. Домашние театры дворян росли в размерах, стремясь к пышности, роскоши и богатству театрального декора. Каждый из них хочет заполучить как можно больше талантливых актеров, певцов, танцоров, и искали их среди крепостных. Особую известность приобрел театр графа Н. П. Шереметева.
Стало известно имя Дидло. Важной целью Дидло-педагога было подготовить танцовщиц высокого уровня. Дидло (рисунок 2) сотрудничал с К.А.Кавосом – видным балетмейстером. Совместно они выдвинули концепцию программности, которая подразумевала единство драматургии – хореографической и музыкальной. Балеты Дидло уже были предвестниками романтизма. В своих постановках Дидло сумел совместить сольный танец и кордебалет, привести их к единому ансамблю.
Итак, в первой трети XIX столетия русский балет подошёл к своей творческой зрелости. Уже можно было говорить об установлении национальной школы, черты которой в дальнейшем стали славой русского балета: виртуозность техники, психологизм и глубина, правдивость и искренность, красота и изящество.
Крупным событием стало открытие в 1825 году в Москве Большого театра. Благодаря этому обстоятельству московская балетная труппа получила великолепно оборудованную в техническом отношении сцену. С 1830 года в театрах с прекрасным оборудованием стали выступать труппы из Петербурга и Москвы. Театральное училище предоставило кадры для балетной сферы: танцовщиков, художников, музыкантов. [18]
Большое влияние на русский балет оказала оперная музыка М.И.Глинки, где в танцевальных сценах присутствовали точные музыкальные характеристики, образы в развитии и присутствовало отчётливо выраженное национальное начало.
30-40-е гг. – период романтизма. Столкновение реальности и мечты, присущее  романтическому взгляду, отразилось на эволюции балета, которая разделилась на два направления. Первый характеризовался явным драматизмом и стремлением к критике действительности. Второе направление основывалось на фантазии, нереальности образов. В таких балетах часто фигурировали призраки, сильфиды, ундины и т.д. Объединял оба направления образ главного героя-мечтателя, который вступал в конфликт с суровой действительностью, а также новаторская черта, которая заключалась в установившемся гармоничном соотношении между танцем и пантомимой. Следует отметить и другой важный факт. Танец в настоящее время стал важнейшим элементом балета.
Вскоре на смену романтизму в искусстве и литературе приходит реализм (середина XIX века). Однако его веяния не отражаются на балете, поскольку он оставался придворным искусством, и его главными функциями являлись эстетическая и развлекательная. Начало 60-х гг. отмечено сказочными сюжетами и номерами-дивертисментами. Однако в этот период процесс эволюции балета тормозился на уровне приёмов, композиции и форм. Все эти элементы были строго регламентированы.  
Композиция спектакля строилась на сочетании танцевальных фрагментов и пантомимных эпизодов, при этом пантомима стала носить служебный характер. Прежде всего, начинают цениться техника и удаленность формы. Все это приводит к тому, что из искусства балета начинает исчезать смысл.
И, тем не менее, именно русский балет утвердил новые высокохудожественные традиции и сделался впоследствии образцом для всего мирового балетного искусства. Связано это обстоятельство с именем выдающегося танцовщика и хореографа М.И.Петипа (рисунок 3). Его творческая деятельность началась в то время, когда прежние традиции уже изживали себя. Петипа уловил одно из главных направлений уходящей эпохи – симфонизм танца и много сделал для его усовершенствования и обогащения. Петипа поставил хореографию таким образом, чтобы четко выделялись мотивы-характеристики персонажей, выраженные через танец. 
Решающую роль в экспериментах Петипа сыграло его сотрудничество с П.И.Чайковским и А.К.Глазуновым. Благодаря их совместной творческой деятельности на свет рождаются подлинные шедевры, как в музыкальном, так и в балетном отношении: «Спящая красавица», 1890; «Лебединое озеро», 1895 (балеты П.И.Чайковского) и «Раймонда», 1898, «Времена года», 1900» (сочинения А.К.Глазунова). Эти произведения – вершины балетного симфонизма XIX века.
Таким образом, избавившись от европейского влияния, русский балет постепенно обрел свой неповторимый образ, покоривший весь мир. [18]
Начало XX века ознаменовалось новаторскими поисками, стремлением преодолеть стереотипы, условности академического балета XIX века. В своих балетах балетмейстер Большого театра А.А.Горский стремился добиться последовательности развития драматического действия, исторической достоверности, старался усилить роль кордебалета, как массового действующего лица, преодолеть разделённость пантомимы и танца.
 Крупный вклад в русское балетное искусство внёс М.М.Фокин, существенно расширив круг идей и образов в балете, обогатив его новыми формами и стилями. Его постановки для «Русских сезонов» балетов «Шопениана», «Петрушка», «Жар-птица» и др. принесли славу русскому балету за рубежом. 
Завоевала мировую известность созданная Фокиным для Анны Павловой миниатюра «Умирающий лебедь»(1907). В 1911-13 на почве «Русских сезонов» образовалась постоянная труппа «Русские балеты Дягилева». После ухода из труппы Фокина её балетмейстером стал Вацлав Нижинский. Самой известной его постановкой стал балет «Весна священная» на музыку Стравинского. [15]
С началом «Русских сезонов за границей», организованных Дягилевым, русский балет существовал и в России, и в Европе. После октября 1917 года, когда многие артисты эмигрировали, русский балет особенно интенсивно развивался за границей. В течение 1920-40-х гг. Русские артисты (А. П. Павлова со своей труппой), балетмейстеры (Фокин. Л. Ф. Мясин, Б. Ф. Нижинская, Ж. Баланчин, Б. Г. Романов, С. М. Лифарь) возглавляли коллективы («Балле рюс де Монте-Карло», «Орижиналь балле рюс», «Русский романтический театр» и многие другие), создали школы и труппы во многих странах Европы и Америки, оказавшие огромное влияние на мировой балет. Сохранив на долгие годы русский репертуар и традиции русской школы танца, эти коллективы одновременно испытали влияние искусством тех регионов, где они работали и постепенно ассимилировались с ним. [13]
В России после 1917 года балет оставался крупным центром национального искусства. Несмотря на эмиграцию ряда выдающихся деятелей балетного театра, русская балетная школа выстояла и выдвигала новых исполнителей. Пафос движения к новой жизни, революционные темы и, прежде всего, возможность творческого эксперимента вдохновляли балетмейстеров, давали им возможность дерзать. При этом были сохранены традиции предшественников, академизм шоу-культуры. Руководитель труппы Большого театра Горский переделывал балеты классического наследия, создавая собственные сценические редакции («Лебединое озеро», 1920; «Жизель», 1922). Возглавивший в 1920-х гг. петроградскую труппу Ф. В. Лопухов, знаток классического наследия, талантливо реставрировал старый репертуар. Лопухов поставил первую танцсимфонию «Величие мироздания» (1922), аллегорически изображал революцию («Красный вихрь», 1924), обращался к традиции народных жанров («Пульчинелла», 1926; «Байка про лису…», 1927).
Напряженная творческая работа, поиск новых форм вышли за пределы академического театра и его стен. За эти годы сложилось несколько направлений танцевального искусства. Студии Дункан, Л. И. Лукина, В. В. Мая, И. С. Чернецкой, Л. Н. Алексеева, Н. С. Познякова, мастерская Н. М. Фореггера, «Гептахор», «Молодой балет» Г. М. Баланчивадзе, студия «Драмбалет». Особое значение имела деятельность К. Я. Голейзовского, так как он новаторски развил жанр эстрадно-хореографических миниатюр и балетов, поставленных как в студии Московского камерного балета, так и в Большом театре (Юзеф Красивый, 1925, Экспериментальный театр - филиал Большого театра). В середине двадцатых годов период экспериментов во всем русском искусстве, в частности в хореографическом искусстве, завершился закрытием многих студий, кампаниями в печати по возвращению к традициям русской культуры XIX века. [14,15]













Глава 2 РУССКИЙ БАЛЕТ В 40-50-Х ГГ. ХХ ВЕКА
2.1Особенности развития русского балета в начале 40-х годов
Как уже ранее упоминалось, в существовавшем в те времена СССР балет был довольно популярен и уже тогда прочно завоевал мировое признание.
2.1.1Героические балеты
Спектакли героического характера продолжали появляться на советской балетной сцене и в 1940-е годы. Это время великолепных исторических событий, небывалого подъема труда. Романтика подвигов советского народа широко отражена в искусстве. Новая идеология и художественное творчество сформировали мировоззрение и эстетический вкус нового зрителя. Хореографическое искусство начинает формировать новый репертуар. Деятели советского балета пытались воплотить в жизнь свое искусство и придать спектаклям героико-романтический характер. Новая тема, новый сюжет потребовали обновления танцевального языка, введения на сцену яркого самобытного национального образа. Колорит народного танца побудил балетмейстера обогатить классическую лексику элементами народного танца. [9]
Тяготение к героическим и историческим темам определило путь, по которому пойдет развитие героического жанра. Это привело к созданию замечательного реалистического балета, построенного на своеобразной пластике, гармонизирующей классический танец с фольклором. В поэтапном воплощении балета героического жанра победил герой-борец. Настоящая удача сопровождалась новым пластическим языком, героическим танцевальным образом, решенным реалистическими образами, обобщенными поэтически. [6]
2.1.2 Балеты на основе литературныхпроизведений
Официальные требования реалистичности, общедоступности искусства привели к преобладанию спектаклей в жанре так называемого драмбалета. Это были многоактные спектакли, в основу которых были положены чаще всего сюжеты произведений классической литературы («Ромео и Джульетта» С.С. Прокофьева, 1935-1940 г.) или национальных легенд («Шурале» Ф.З. Ярулина, 1941).
Напряженная творческая работа, поиск новых форм вышли за пределы академического театра и его стен. За прошедшие годы сложилось несколько направлений танцевального искусства. Студии 11 января 1940 года в Ленинграде в Ленинградском театре оперы и балета состоялась премьера знаменитого балета Сергея Прокофьева «Ромео и Джульетта». Киров. Балет поставлен Леонидом Лавровским, а сюжет основан на одноименной пьесе Уильяма Шекспира. Главные роли исполнили Галина Уланова и Константин Сергеев (рисунок 4).[1,5]
Еще одной знаменитой постановкой на сцене театра стал балет В.П.Соловьева-Седого «Тарас Бульба», премьера которого состоялась в декабре 1940 года. Главные партии исполнили Михаил Дудко, Сергей Корень, Вахтанг Чабукиани.
Стоит отметить еще одну постановку по одноименной сказке А.С.Пушкина – «Сказка о попе и о работнике его Балде», впервые представленная в январе 1940 года в Ленинградском Малом театре (ныне Михайловский театр). Этот балет является дебютным для композитора М.И.Чулаки, который при сочинении музыки взял за основу традиционный русский танец. Партию Попа в премьерной постановке исполнил А. А. Орлов (рисунок 5), Балды – Н. С. Соколов, Поповны – Г. Н. Кириллова, Бесёнка – Н. А. Зубковский.







2.2 Годы войны ХХ века
2.2.1 Балет в годы войны
1940-50-е гг. характеризуются довольно большим количеством значимых исторических событий, среди которых необходимо выделить самое важное из них – Великая отечественная война. Балетные коллективы и хореографические училища не прекращали свою работу даже в такое непростое для всей страны время.
В годы Великой Отечественной войны жизнь и творчество всех советских людей, в том числе и артистов, были подчинены одной цели – быстрой победе над врагом. Артистывыступали везде – в армии, в госпиталях, в партизанских отрядах. На концертах также выступали как выдающиеся мастера, молодежь, так и студенты театральных и музыкальных вузов.
В этот период были созданы новые постановки, такие как:
1. Балет «Гаянэ», автором которого является композитор А.И.Хачатурян (рисунок 6). Премьера этого 4-актного балета состоялась в декабре 1942 года в Театре оперы и балета имени С. М. Кирова (Мариинский театр) в городе Пермь, куда была эвакуирована труппа во время войны. 
В балетной постановкеавтором были затронуты темы межэтнической любви, предательства и дружбы, которые взаимодействуют в армянской обстановке. Центральным персонажем является Гаянэ – молодая девушка, которая работает в колхозе в горном районе недалеко от государственной границы.
В премьерный состав вошли Наталья Дудинская и Константин Сергеев (рисунок 7), в то время ведущие фигуры ленинградского балета. Нина Анисимова (рисунок 8) исполнила партию армянской девушки, которая является образом и символом социалистического труда: она много работает, она знает, как получить максимальную отдачу от полей, но она также знает, как наслаждаться жизнью, проводя свободное время, танцуя и смеясь.
Сюита танцев во втором акте отражает национальности Советского Союза. В то время Армения была одной из 15 республик в составе Союза. Для этого Анисимова создала знаменитый «Танец с саблями», который в исполнении в виде музыкального отрывка стал украшением многих танцевальных коллективов.
Стиль движения в танце необычен и неожидан для характерного танца: необычные изгибы тела, образные положения рук, отличающиеся от классических движений, общее строение тела не балетное, но, прежде всего, в соответствии с музыкой Хачатуряна, хореография темпераментная, как и сама Анисимова.
В 1943 году композитор получил за этот балет Сталинскую премию I степени. Позже, на основе музыки к балету, композитор создал три оркестровые сюиты. 
В середине 1950-х годов к балету «Гаянэ» обратился Большой театр. На основе нового либретто Бориса Плетнёва, Арам Хачатурян существенно изменил партитуру балета, переписав более половины прежней музыки. [7]
2. Балет «Лола» в трех актах, авторами которого являются хореограф К.А.Голейзовский и композитор С.Н.Василенко. Идея пришла к ним еще в 1926 году, но задуманная ими в то время постановка так и не была осуществлена. Однаковесной 1943 года все же состоялась премьера балета в московском Театре имени К. С. Станиславского и Вл. И. Немировича-Данченко. Композитором балета бессменно стал С.Н.Василенко, а балетмейстером – В.Бурмейстер. 
Действие балета происходит во время франко-испанской войны 1808-1813 годов. Испанская горная деревня захвачена врагом. Партизаны – жители села – уходят в горы. Предатель-мельник ведет туда французский отряд. Завязывается бой, испанцы несут большие потери, но отбивают атаку противника. Испанская девушка Лола призывает к мести. Она проникает во французский лагерь и, пожертвовав собой и отравив капитана, погибает.
Балет имел большой успех. Это было признано важным и необходимым. Особый успех пришелся на исполнительницу главной партии Марию Сорокину. О её работе критики писали самые восхвалительные отзывы: «она создала убедительный образ героини спектакля»; «ее исполнение Лолы было проникнуто громадной и страстной любовью к Родине, к своему народу и жгучей ненавистью к врагу». [12]
3. Балет «Алые Паруса» в постановке Владимира Юровского. Премьера состоялась в декабре 1942 года в городе Куйбышев (ныне Самара), куда была ранее эвакуирована труппа Большого театра. 
В основу поставки легла одноименная повесть Александра Грина. Либретто написал Александр Таланов, а постановку осуществили молодые балетмейстеры Александр Радунский, Николай Папко и Лев Посохин. Партии Ассоль исполнила Ирина Тихомирнова, а капитана Артура Грэя – Владимир Преображенский. Лоцмана Летику станцевал прославленный солист Большого театра Асаф Мессерер.
В Куйбышеве балет с большим успехом был показан 15 раз. На «Алых парусах» зал всегда был полон. В 1944 году в Москве была поставлена литературно-музыкальная композиция «Алые паруса» на основе музыки Юровского. Сам автор исполнял фортепианную партию. С вступительным словом выступил выдающийся писатель Константин Паустовский, большой почитатель творчества Александра Грина. [12]
После возвращения в июле 1943 года Большого театра в Москву роль Ассоль исполнила выдающаяся балерина Ольга Лепешинская (рисунок 9), которую называли любимой балериной Сталина.






2.3 Русский балет в послевоенные годы
2.3.1 Первые балеты в послевоенные годы
Уже после войны было поставлено множество новых спектаклей. Например, «Золушка» Сергея Прокофьева, премьера которого состоялась в ноябре 1945 года на сцене Большого театра. Постановкой занимался Ростислав Захаров. Главную роль исполнила Ольга Лепешинская, лишь в следующих представлениях в этой партии перед публикой предстала Галина Уланова.
Интересен тот факт, что музыка к спектаклю была написана в период с 1940 по 1944 г., но Прокофьеву пришлось прекратить ее писать и приступить к написанию своей монументальной оперы «Война и мир». [20]
В 1946 году в Ленинградском Малом оперном театре состоялась премьера балета «Мнимый жених», а в 1949 году – «Юность». Оба произведения были написаны композитором М. И. Чулаки. Балет «Мнимый жених»– одна из самых ярких, удачных постановок на сцене Малого оперного театра. На него широко откликнулась пресса, воздав должное и музыке, и хореографии, и сценическому оформлению. В свою очередь, балет «Юность» был признан критиками настоящей удачей балетмейстера-постановщика Бориса Фенстера и балетной труппы театра, несмотря на тенденциозность темы, и литературного источника. Хореограф намеренно ушел от пафоса революционной темы – история была рассказана камерно: без больших массовых сцен, митингов и баталий. Тема выбора стала главной в спектакле – вчерашние дети быстро выросли, трезво осознавая происходящее вокруг. [9]
2.3.2 Балет «Медный всадник»
Еще одной знаменитой постановкой стал балет «Медный всадник», композитором которого является Р.М.Глиэр (рисунок 10). Премьера состоялась 27 июня 1949 года в Ленинградском театре оперы и балета им. Кирова. Главные партии исполнили Владимир Преображенский, Ольга Лепешинская, Марина Семенова и Александр Радунский.
Балет «Медный всадник», по значимости идейного содержания иубедительности раскрытия философской и исторической тем, в мировой балетной хореографии не имеет себе равных. Важную роль в спектакле сыграла пушкинская первооснова, то есть сама поэма «Медный всадник», и, несомненно, музыка Рейнгольда Глиэра – выдающегося маэстро, который в совершенстве владея композиторской техникой, создал такие яркие образы, что в полной мере сумел раскрыть глубокий философский смысл произведения великого поэта. [2,8]
Начиная со второй половины 1940-х годов и в 50-е гг. ХХ столетия, появились новые исполнители, которые быстро завоевали свою любовь у зрителя. В этот период сформировался талант драматической танцовщицы Аллы Яковлевны Шелест (рисунок 11), начала свой творческий путь Майя Плисецкая (рисунок 12), танец которой отличался от остальных некоторой экспрессией и патетикой. [4]
Большую популярность в РСФСР получили такие исполнители, как Р.С.Стручкова, В.Т.Бовт, Л.И.Крупенина, Б.Я.Брегвадзе, Н.Б.Фадеечев. В союзных республиках тоже появились новые именитые исполнители, а именноЛ.П.Герасимчук, А.В.Николаева, С.В.Дречин, В.В.Цигнадзе, Г.Б.Измайлова и др. 
Помимо новых исполнителей, обновился и репертуар театров республик. Так появились балеты «Синатле» (1947), «Горда» (1949), «Отелло» (1957), «Семь красавиц» (1952) и др.
2.3.3 Характеристика главного балетного жанра периода драмбалета
Несмотря на бурное развитие, в конце 1940-х годов в официально поддерживаемом театральном балете наступил кризис. Посвященные ему балетмейстеры пытались сохранить его, улучшая зрелищность спектаклей с помощью сценических эффектов (например, сцены наводнения в «Медном всаднике» Захарова, 1949). [15]
Несмотря на недостатки в развитии собственных выразительных средств балета, в этом периоде много положительных моментов: 
· правдивость в создании образов; 
· актерская разработка партий (система Станиславского); 
· внимание к внешним атрибутам (костюмы, декорации); 
· интерес к народным и национальным танцам. [11]
В 1940-х и 1950-х годах значительных успехов добились балетные театры Латвии, Литвы и Эстонии. Именно здесь во второй половине 1940-х годов начался процесс совершенствования опыта современного хореографического искусства, и были поставлены первые «советские» балеты, такие как: «Лайма» (1947), «Сакта свободы» (1950), «На берегу моря» (1953) и другие.
1950-е годы стали ярким этапом в истории советского балета. Новые балетмейстеры понимали важность единства опыта и новаторства для развития балета глубже, чем их предшественники.
Балет этого периода преодолевает недостатки предшествующего периода, возрастает роль музыки в балетных постановках, расширяется тематика произведения, резко меняется техника танца (пластика характера труда и быта, спортивные приемы, стилизация народных танцы, новые техники классического танца, элементы современного танца), подход к оформлению номера (изображение увеличено). Танцоры и хореографы возвращают на сцену забытую танцевальную миниатюру, симфонию и одноактный балет. Количество студий стало неуклонно расти.
2.3.4 Самые известные балетмейстеры 40-50-х годов
Главные представители этого периода: И.Бельский, Ю.Григорович, Н.Касаткина, В.Васильев, О.Виноградов. В обновлении Национального балета Л.В.Якобсон (балетмейстер Ленинградского театра оперы и балета, 1955-1975) также сыграл важную роль в поиске новых художественных средств выражения.[10]
Большое значение в сохранении наследия прошлого и соединении его с новаторскими технологиями имела работа балетмейстера И. Бельского. Он вернул кордебалет, ставший средством выражения чувств персонажей, и открыл пластическую технику, которая подчеркивала конфликт и основные идеи произведения. Герои Бельского использовали язык классического танца и успешно выступали в форме его ансамбля. Драматургия в спектаклях подходила к деталям балета, используя как символические образы, так и обобщенные эпизоды.
Не менее важное значение имели работы Н. Касаткиной и В. Васильева. Им удалось преодолеть разрыв между пантомимой и танцем, характерный как для классического, так и для советского балета: танец с элементами пантомимы стал основой их хореографии, но в основе ее лежала симфоническая музыка.
Классический танец также является автором многих пластических открытий, основанных на классических традициях, которые сделали балет динамичным и современным. Им пользовался О.Виноградов.
Мастером, сумевшим совместить классику и современность в своих выступлениях, был Ю.Григорович (рисунок 13), обогативший классический танец свободной пластикой. Поскольку он умел вплетать движения из реальной жизни в образный танец, его основные предположения не были нарушены: существовало изобилие танца из внешних источников, заимствованных из движений труда, повседневной жизни, физического воспитания, хотя и не присущих ему изначально. Однако язык танца живет и развивается по своим внутренним законам. В процессе этого развития формировались, постоянно совершенствовались и обогащались основные принципы, осанка, положение рук и ног. [13]
Григорович привнес новые техники и эстетику в классический танец, улучшив тем самым старую форму. Он обогатил язык танца не только внешне, но и внутренне.
Характерные черты балетов Ю. Григоровича: 
· спектакли отличаются содержательностью, исходящая из танца; 
· на базе классического танца соединены разные приемы выразительности; 
· это авторские спектакли: «Каменный цветок» (С. Прокофьев), «Легенда о любви» (А. Меликов), «Спартак» (А. Хачатурян), «Иван Грозный» (С. Прокофьев в редакции Чулаки), «Золотой век» (Д. Шостакович);
· благодаря художнику С. Вирсаладзе произошло новое осмысление сценического пространства; 
· появляется новое поколение исполнителей: Максимова, Васильев, Лавров, Бессмертнова, Мухамедов, Семеняка и др. 
Балет вышел за пределы знаменитых в стране театров, новые спектакли появились в Бурятской АССР («Красавица Ангара», 1959) и в музыкально-драматических театрах Якутской АССР, Карельской АССР, Удмуртской АССР, Коми АССР и др. В РСФСР возникли новые оперно-балетные театры в Новосибирске (1945), в Челябинске (1956) и других городах. [20]
Таким образом, 1950-е гг. стали ярким этапом в истории советского балета, когда балетмейстерам удалось понять важность единства опыта и инноваций для развития балета усилить роль музыки в балетном спектакле, расширить тематику постановок, кардинально поменять технику танца и подход к оформлению спектакля. Одним из главных балетмейстеров этого периода стал Ю. Григорович, главным достижением которого было то, что ему удалось органично соединить в своих спектаклях классику с современностью и воспитать плеяду прекрасных исполнителей.









ЗАКЛЮЧЕНИЕ
В процессе исследования темы: «Характерные особенности балетного театра СССР в 40-50-е гг. XX века» я проанализировала литературу Гродникова С. А. Интерпретации балета С. Прокофьева «Ромео и Джульетта» в хореографическом искусстве, Демченко А. И., Филиппова Ю. Г. Феномен Петербурга в балете Р. Глиэра «Медный всадник», Кузина Н. А., Калинина А. В., Кирова Т. И. Майя Михайловна Плисецкая //Вестник научных конференций, Павлова Н. В. Из истории создания балета Арама Хачатуряна «Гаянэ», Суровцева А. Советский балет первой половины ХХ века; изложила оистории становления русского балета; освоила особенности балета в 40-50 гг. и тенденции его развития; рассказала о новых балетных постановках 40-50-х гг.; изучила творчество мастеров балетного искусства и их вклад в его развитие в послевоенные годы (40-50 гг.). Тема исследовательской работы раскрыта полностью, цели и задачи достигнуты. Так было проведено исследование основных направлений развития балетного искусства России, рассмотрены главные и популярные на то время постановки, а также их авторы и исполнители.
По итогам исследования можно сделать вывод 
Балеты периода оказали огромное влияние на дальнейшее развитие балетного искусства, как в нашей стране, так и за рубежом. 
Характерные особенности балетных постановок в 40-50-е гг.:
· основным выразительным средством является исторически сложившийся «классический танец», который подчиняется строгим правилам;
· форма выражения в балете – это драматическое произведение;
· важным элементом содержания балета, наряду с танцем, является аккомпанемент, декорации, освещение.вывод
По итогам исследования можно выделить следующие особенности балетных постановок 40-х годов:
Хореографическое искусство является тем механизмом, который способен воспитать в человеке чувство ответственности, чувство долга, внимание к окружающим. Общей тенденцией развитие балета в первой половине ХХ века стало то, что какие бы новшества время не привносило в хореографию, какие бы современные направления ни появлялись в танце, но неизменной остается сила русской школы балета, умение свято хранить верность традициям классического танца, сохранять и обогащать накопленный опыт известных хореографов, но при этом живо откликаться на требования современного балетного театра.
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Рисунок 1 – Жан Батист Ланде
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Рисунок 2 – Шарль Луи Дидло
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Рисунок 3 – Мариус Иванович Петипа
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Рисунок 4 – Галина Уланова и Константин Сергеев


















[image: https://www.kino-teatr.ru/acter/album/6011/93010.jpg]
Рисунок 5 – Александр Александрович Орлов
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Рисунок 6 – Хачатурян Арам Ильич
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Рисунок 7 – Наталья Дудинская и Константин Сергеев
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Рисунок 8 – Анисимова Нина Александровна
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Рисунок 9 – Ольга Лепешинская
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Рисунок 10 – Рейнгольд Глиэр
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Рисунок 11 – Алла Яковлевна Шелест
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Рисунок 12 – Майя Плисецкая
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Рисунок 13 – Юрий Григорович
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